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Demeure surtout un tableau repré-
sentant un simple chevalet dans I'ate-
lier du peintre, un chevalet nu, ne
soutenant aucun tableau, maculé de
taches et de dégoulinures, dont la sta-
bilité semble assurée par une forme
posée sur ses pieds, sans doute métal-
lique, dessinantun M ou un W - 2
peine un sujet, donc. Avec un peu
d'imagination, la structure de I'objet
(trois montants verticaux et au som-
met une barre horizontale) ressem-
blerait a un calvaire confus - un ta-
bleau voisin représentant le Golgotha
peut le suggérer. Il ya la, peut-étre, le
souvenir de Manet, vague lui aussi,
Jjuste une sensation dont l'origine de-
meure incertaine puisqu’elle ne s’at-
tache pas au sujet de I'ceuvre.

Ailleurs, dans une autre galerie
(chez David Zwirner), les dominos ali-
gnés sur le mur ne manquent ni de
charme ni d'élégance. L'artiste concep-
tuelle américaine Sherrie Levine est
I'une des stars de ce genre — un genre
vieillissant a force de s'épuiser dans
I'invention, I'inédit, mais quiconserve
une puissance décorative certaine,
Les dominos sont jolis (creme avecdes
points noirs et rouges), les damiers
aussi (des combinaisons de carrés
noirs, orange et jaune pile), comme
les impressions sur imprimante i jet
d’encre de détails de photographies
d’Alfred Stieglitz (1864-1946) égale-
ment présentés ici. Leur nombre et
leur disposition linéaire leur assurent
un effet spectaculaire et séduisant.
L'absence de lumiére et d’espace les
caractérise. Lensemble apparait a la
fois plaisant et vain. On I'oublie.

lui, reste. Pourtant, le peintre lyonnais
ne cherche pas a plaire. Il ne fait au-
cune concession; la mode l'indiffére.
Il peint ce qui I'entoure — les paysages
et son atelier —, et ce qu'il aime - la
peinture admirée et revisitée parfois,
celle de Vélasquez ou, plus récem-
ment, celle de I'immense paysagiste
anglais du Xi1xe siecle John Constable.
C'est évidemment plus difficile et plus
risqué que de peindre des dominos,
méme de trés jolis dominos. C'est aus-
si une autre fagon de concevoir I'évo-
lution de I’art: s’inscrire dans une
grande histoire, en supporter I'héri-
tage souvent embarrassant, plutot
que de s’en extraire en multipliant les
trouvailles. Ainsi surgit peut-étre, en-
veloppant un simple chevalet, le sou-
venir d’une lumiére de Manet.

Or la lumiére d’un tableau dépend
de l'organisation de ses couleurs. Et
celles de la toile représentant le cheva-
let — le bleu pervenche du fond recou-
vrant un rose dont on devine ¢a et la
quelques traces, le blanc violent a
gauche, les ocres et les bruns - se re-
trouvent toutes disposées différem-
ment dans le Nana d’Edouard Manet
peint en 1877 et représentant l'actrice
Henriette Hauser (le roman de Zola ne
paraitra que deux ans plus tard). Evi-
demment les sujets different (a moins
de voir dans un chevalet une allégorie
féminine), mais les lumiéres sont
proches, particuliéerementle contraste
entre la douceur du bleu et la violence
dublanc(chez Nanasonjuponsoyeux).
Et Patrice Giorda aime les contrastes
violents, les lumiéres crues — dans ses
paysages les jaunes aveuglants, les
verts puissants, parfois émeraude et
fluorescents, et les bleus éclatants. Ou,
dans l'atelier, la lumiére créme tom-
bant sur le vieux fauteuil en cuir oran-
gé ou la paire de chaises rouges contre
un mur sombre (vert et ocre rouge) sur
lequelse détache une fenétre diffusant
une lumiére bleu pale. Mais le cheva-
let, sans doute aussi par le bleu délicat
du pot ol Giorda lave ses pinceaux,
parle trait violent de lumiére ocrée sur
le sol brun oi1 se mélent le vert et le
rouge, le chevalet, donc, longtemps
demeure dans la mémoire. C'est la
puissance des véritables images — leur
«auréole imaginaire», disait le philo-
sophe Gaston Bachelard e
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