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Russische
Variablen

Jahresbericht von
Phillips weckt Zweifel

Kaum hat das in London beheimatete
Auktionshaus Phillips seine neue Nie-
derlassung in Hongkong mit einer 45-
Millionen-Dollar-Abendauktion ein-
geweiht, iberschattet schlechte Presse
aus der Heimat das optimistische
Engagement in Asien: Der britische
,Guardian“ wirft einen Blick in den
Jahresbericht 2021 des Unterneh-
mens, sieht Zahlen, die nicht so gut
waren wie gedacht, und schaut weiter
nach Russland. Seit 2012 befindet sich
die 1796 in London gegriindete Firma
in russischem Besitz — genauer gesagt,
der Mercury Group, des grof3ten russi-
schen Luxusgtliterkonzerns. An dessen
Spitze stehen die Geschéftsmanner
Leonid Friedland und Leonid Strunin.

Der Angriffskrieg von Russland
gegen die Ukraine hat diese Eigenti-
merschaft nicht gerade zu einem
Bonus bei Geschiften im Westen
gemacht, obwohl weder Strunin noch
Friedland auf Sanktionslisten stehen
und von Russland und Monaco aus
stillschweigend Distanz zum Kreml
halten. Kurz nach Ausbruch des
Kriegs verurteilte Stephen Brooks,
der Vorstandsvorsitzende von Phil-
lips, sogar offen den Uberfall auf die
Ukraine. Das Unternehmen betonte,
sich strikt an Sanktionen zu halten,
und spendete die Kommissionsgelder
der Londoner Friihjahrsauktionen
2022 dem ukrainischen Roten Kreuz
(F.AZ.vom 5. Mérz 2022). Ende 2021
hatte Phillips, wie seine beiden grofe-
ren Konkurrenten, Spitzenzahlen
vorgelegt: einen Jahresumsatz von 1,2
Milliarden Dollar, das beste Ergebnis
der Firmengeschichte. Das folgende
Jahr brachte trotz einzelner gegen
Phillips gerichteter Boykottaufrufe
wie des Appells Anish Kapoors kei-
nen Einbruch, im Gegenteil: Am
Ende stand die unter Verweis auf star-
ke Privatverkdufe verodffentlichte
noch hohere Jahresumsatzzahl von
1,3 Milliarden Dollar.

Doch Umsatz ist nicht gleich
Gewinn. Dem Jahresreport 2021
zufolge, den Phillips im Mirz — mit
Verspétung — beim Companies House
fiirs britische Unternehmensregister
eingereicht hat und aus dem der
,Guardian® zitiert, schuldet das
Unternehmen seiner Muttergesell-
schaft mehrere Dutzend Millionen
Pfund, was es, wie Wirtschaftspriifer
anmerken, abhingig von Garantien
seiner russischen Eigentiimer macht.
An deren Leistungsfahigkeit weckt die
Weltlage Zweifel. Der Bericht ver-
merkt unter Risiken den Krieg in der
Ukraine. Er offenbart iiberdies, dass
die Muttergesellschaft von Phillips
neun Tage vor Kriegsausbruch in eine
Gesellschaft mit Sitz auf den Briti-
schen Jungferninseln umgewandelt
wurde; zuvor war sie auf den Seychel-
len registriert. Das Auktionshaus
auBert sich auf Nachfrage nicht zu
dem Bericht. In der britischen Presse
lasst es sich damit zitieren, dass Phil-
lips’ Entwicklung zu einem bedeuten-
den Auktionshaus ,erhebliche Kapi-
talinvestitionen® der Muttergesell-
schaft erfordere, die aber zu gegebe-
ner Zeit zurlickgezahlt werden kénn-
ten. Am Riickhalt der russischen
Eigentlimer will man keinen Zweifel
aufkommen lassen. eer.

Franzosische Lebenskunst — mit Tiefgang

Von links oben im Uhrzeiger-
sinn: Paul Debashish,

»Me with My Pet 1,

2022/23, bei Emami Art;
Konrad Lueg, ,, Fufsball-
spieler, 1964, bei Sies +
Hoke; Manuel Graf,

, Back to the Future®, 2023,
bei Van Horn

Fotos Emami Art, Sies + Hoke/VG Bild-
Kunst, Bonn 2023; Van Horn

Die K1 ist hier nur Geselle

Junge Kunst fir junge
Sammler: Die Messe
Art Dusseldorf zeigt in
ihrer flinften Ausgabe,
wie subtil sich Themen
der Gegenwart
verhandeln lassen.

aue mir eine Lokomotive, die

von Umberto Boccioni,

Jacques Lipchitz und Bruno

Gironcoli sowie von Jeff
Koons’ Ausstellung ,,Luxus und Verfall*
von 1986 beeinflusst ist — diese seltsame
Aufforderung hat Manuel Graf in das
ChatGTP eingegeben und von dem KI-
Dialogsystem einen kleinen Text erhal-
ten, in dem es heif3t, Graf sehe Kiinstli-
che Intelligenz wohl als willkommenen
Sparringspartner an. Trifft zu: Mittels
Text-zu-Bild-Programm und einem 3-D-
Drucker lie der Kiinstler daraufhin
mehrere kleine Lokomotiven produzie-
ren, die er, bis sie chromglédnzend ihren
Weg auf die Kunstmesse Art Diisseldorf
fanden, tatkriftig mit der Hand des Bild-
hauers bearbeiten musste. Miihelos las-
sen sich die Einfliisse der genannten
Kiinstler in den Objekten wiedererken-
nen, sie changieren zwischen Futuris-
mus, Art déco und Kitsch und sind bei
einer Auflage von finf Exemplaren fir
jeweils 15.000 Euro bei der Galerie Van
Horn erwerben.

Nicht nur Kiinstliche, sondern kiinstle-
rische Intelligenz bekundet sich auch in
den Zeichnungen von Monica Millan,
denen die W-Galeria aus Buenos Aires
einen Soloauftritt widmet. Seit zwanzig
Jahren befasst sich Millan in einem
Weberdorf in Paraguay mit lokalen Sticke-
reien namens Yu und Ao Po’i, aus denen
sie in einen dicht verwobenen zeichneri-

schen Stil generiert hat. Darin stellt sie
Stickerinnen bei der Ausiibung ihres
Handwerks dar und portrétiert die Ein-
wohner des Dorfs Yataity (je 9000 Euro).

Die fiinfte Ausgabe der Art Diisseldorf
bestitigt es: Die kleine Messe mit dies-
mal 95 Ausstellern hat sich etabliert.
Zweifel, ob neben der Art Cologne ein
zweiter Marktplatz nahe bei wirklich sein
miisse, sind mit der regionalen Ausrich-
tung zerstreut. Allenthalben werden als
Vorziige nicht nur die von Tageslicht
belebten ehemaligen Industriehallen des
Areals Bohler genannt. Zahlreiche Gale-
ristinnen und Galeristen &uflern sich
dankbar fiir ein zuvorkommendes
Management, das sie andernorts vermis-
sen und in VIP-Programmen offenbar
wirkungsvoll ein informiertes Publikum
in Sachen zeitgendssischer Kunst
betreut. Als Vorzug wird auch der Frith-
lingstermin gesehen, an dem der interna-
tionale Kalender der Verkaufsausstellun-
gen noch etwas Luft hat. Aufmerken
lasst die Zahl 32: Ein Drittel der Anbieter
sind Neuzugénge, was eine betrichtliche
Fluktuation bezeugt, aber auch ein nicht
minderes Interesse am Standort Rhein-
land und der Alternative zu Koéln. Fiir
Blockbuster-Galerien, so sie sich hier
liberhaupt einmal eingefunden hatten, ist
dies kein verlockendes Terrain.

Die Diisseldorfer Art spricht eine
Sammlerklientel an, die in unteren Preis-
segmenten fiindig werden kann. Zum
Beispiel bei der Wiener Galerie Shore
mit  surrealistisch-verspielten ~ Ku-
gelschreiberzeichnungen des Kanadiers
Dan Vogt fiir 2600 Euro. Inhaber Paul
Makowsky schétzt an der Messe ,,die jun-
gen Besucher und die jungen Kiinstler®,
die hier unterwegs seien. Anfinglich
hochfliegende Plane einer Sammlerbrii-
cke nach Asien hat die Messe nicht nur
wegen der Pandemie stillschweigend
begraben. Mit Emami Art nimmt indes-
sen noch eine Galerie aus Kolkata teil.
Sie présentiert Fotografien des 1994
geborenen Debashish Paul. Der Kiinstler
performt Szenen irgendwo auf3erhalb der

Stadt, in denen er sein Haupt mit Masken
aus indischer Mythologie bedeckt. Darin
wird eine nichtbinére Identitét poetisch
als Topos verhandelt, wéahrend jegliche
Queerness in der heutigen indischen
Gesellschaft ein Tabu darstelle, erzahlt
Galeriedirektorin Ushmita Sahu. Es sei-
en solche Widerspriiche, die Paul in sei-
ner Arbeit zum Thema mache, aber nicht
plakativ, sondern unterschwellig. Die Fo-
tografien in einer Auflage von 10 kosten
1200 Euro, groBformatige Farbzeichnun-
gen 3000 Euro.

Auf Kunst, die ihre gesellschaftliche
Relevanz eher latent, formal aber re-
flektiert zum Ausdruck bringt, trifft man
auch an den Kojenwédnden der Galerie
Diirst Britt & Mayhew aus Den Haag. Im
Angebot sind Fotografien des gebiirtigen
Schweizers Marwan Bassioni, die den
Blick aus dem Fenster von zahlreichen
Moscheen in den Niederlanden, Grof3-
britannien und der Schweiz zeigen. Auch
diese Werke fallen unter die Kategorie
,Diversitit“, zu der einige Galerien ein-
geladen wurden. Bassionis Bilder sind
jeweils aus zwei Aufnahmen kombiniert,
dem Interieur und der urbanen oder
landlichen Umgebung drauf3en, was eine
asthetische Irritation auslost. Der typolo-
gische Ansatz lésst in Diisseldorf an die
Schule von Bernd und Hilla Becher den-
ken (bis 12.000 Euro).

Hier und da finden sich freilich auch
hoherpreisige, am Markt durchgesetzte
Angebote wie ein ,Fu3ballspieler” von
Konrad Lueg aus dem Jahr 1964, bei Sies
und Hoke (Diisseldorf) fiir 250.000 Euro,
wihrend wiederum ein Multiple des spé-
teren Disseldorfer Galeristen bei der
Hamburger Produzentengalerie — ein
Stiick kariertes Tischtuch aus Wachs -
mit 2900 Euro zu Buche schldgt. Es gebe
auf dieser Messe ,.eben nicht so viele
Antiquititen®, sagt eine Kuratorin aus
der Region iiber deren zeitgendssischen
Zuschnitt. GEORG IMDAHL

Art Diisseldorf, Areal Bohler, bis 2. April,
Eintritt 26 Euro

Die Art Paris wird immer besser, dieses Mal liegt ein Schwerpunkt auf Exilkunst/ Von Bettina Wohlfarth, Paris

Die Art Paris bleibt auf Erfolgskurs: Un-
ter der Leitung von Guillaume Piens
konnte die Pariser Frithjahrsmesse fir
zeitgendssische Kunst und Nachkriegs-
moderne nicht nur geschickt und ohne
Aussetzer durch die Pandemie navi-
gieren, sondern auch ihre Qualitét stetig
steigern. Grof3e internationale Galerien
meldeten sich wihrend der Covid-Krise
bei der Art Paris an, weil andernorts Mes-
sen abgesagt wurden. Emmanuel Perro-
tin machte den ersten Schritt, dann zogen
Kamel Mennour, die Galleria Continua
oder Lelong & Co nach —und setzen nun
positive Signale, indem sie zum zweiten
oder dritten Mal wiederkehren.

Wie 2022 gab es auch fiir die nun statt-
findende 25. Ausgabe weitaus mehr Be-
werber als mogliche Teilnehmer. Die
Auswahl hebt wiederum das Niveau, was
Museumsdirektoren, Leiter von Kunst-
institutionen und Kuratoren mit wach-
sendem Interesse auf die Art Paris bli-
cken ldsst. In diesem Jahr hat sich Al-
mine Rech mit Niederlassungen in Paris,
Briissel, London, New York und Schang-
hai zur Teilnahme entschieden, aber
auch Ditesheim & Maffei Fine Arts aus
Neuchatel, Repetto Gallery (London
und Lugano) oder Nosbaum Reding (Lu-
xemburg und Briissel).

Weil die internationalen Spitzenmes-
se Paris+ by Art Basel die traditionelle
Herbstmesse FIAC verdriangt hat, wird
die Art Paris in Zukunft einen Teil von
deren Marktsegment abdecken. Mit neu-
em Selbstbewusstsein kann die Art Paris
ihre Position als franzosische Messe —
60 Prozent der 134 Galerien kommen
aus Frankreich — mit kosmopolitischer

é
i

Bei Perrotin: Jean-Philippe Delhommes
Olbild , Fransiska mit Tukan®, 2022,
28.000 Euro

Foto Claire Dorn

Ausrichtung festigen. Aus Deutschland
ist allerdings nur die Galerie Tanit
(Miinchen, Beirut) dabei. Sie zeigt eine
retrospektivische Einzelschau des 1956
geborenen italienischen  Kiinstlers
Arcangelo. Jedes seiner Werke ist eine
sensible Auseinandersetzung mit dem
Verhiltnis zwischen Mensch und Natur,
eine dramatische, manchmal in die Abs-
traktion gleitende Inszenierung vom
Empfinden des Korpers im Raum der
Welt. Die Preise liegen zwischen 3500
und 36.000 Euro.
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Vor allem will die Art Paris der franzo-
sischen Szene ein Podium bieten. Auch
die Galerie La Forest Divonne (Paris,
Briissel) hat sich fiir ein Solo entschieden
und stellt eine phantastische Werkgruppe
von Vincent Bioulés vor. Der Maler aus
Montpellier gehorte zu den Begriindern
der Bewegung Supports/Surfaces, bis er
in den Siebzigerjahren die Figuration fiir
sich entdeckte (30.000 bis 80.000 Euro).

Die Galerie von Nathalie Obadia, die
mit Daniel Templon zur Stammbesetzung
der Messe gehdrt, zeigt ein Gemalde von
Fabrice Hyber, der Naturkreislaufe zum
Thema seiner mit glinzendem Harz ver-
siegelten Werke macht. Derzeit wiirdigt
ihn eine Ausstellung in der Fondation
Cartier, was die Preise hebt: Bei Obadia
wird ein Werk von 2019 fiir 110.000 Euro
angeboten; bei der New Yorker Galerie
des Franzosen Richard Taittinger kostet
ein Gemalde aus fritheren Jahren 90.000
Euro. Der gern mondéne Illustrator und
Autor Jean-Philippe Delhomme, der ein
,Pariser Tagebuch® im ,Zeit“-Magazin
fithrte, konzentriert sich seit einiger Zeit
auf die Malerei. Seine lakonischen Still-
leben und Portréts bei Emmanuel Perro-
tin haben einen subtilen Reiz. , Fransiska
mit Tukan® im grinen Kleid mit Turn-
schuhen malte er in Anspielung auf Ma-
nets ,Junge Dame mit Papagei® (28.000).

Im vergangenen Dezember starb die
groBartige Galeristin Suzanne Tara-
sieve. Ihre Galerie hat sie ihren vier Mit-
arbeitern vermacht, die nun voller Elan
im Geist der Griinderin weiterarbeiten.
Ein hoch gehéngtes Relief mit riesigen
Figuren aus Maschendraht der Recycle
Group — hinter dem Namen stehen zwei

russische Kiinstler — wirkt, als wéren an-
tike Gotter in die Gegenwart gepurzelt,
um den Messestand zu beschirmen
(60.000). Klare Linien geometrischer
Abstraktion, die im Bildertrubel einen
angenehmen Ruhepol schaffen, werden
bei Lahumiére gewiirdigt. Die vor sech-
zig Jahren gegriindete Pariser Galerie
zeigt Werke von Auguste Herbin (12.000
bis 37.000) oder des in Lineburg gebo-
renen, 1933 nach Paris emigrierten Jean
Leppien (5000 bis 13.000).

Gerade auf Messen wird leicht ver-
gessen, dass Kunst bewusstseinsbildend
wirken kann — und sollte. Bei der dies-
jahrigen Art Paris werden die Themen
»,Kunst und Engagement® sowie ,Exil*
in zwei kuratierte Parcours in den Vor-
dergrund gestellt und geben der gesam-
ten Messe intellektuelle Tiefe. Bei der
Galerie The Pill aus Istanbul lasst sich
die tiirkische, in Portugal lebende
Kiinstlerin Leyla Gediz entdecken. In
ihren Werken fiigt sie Alltagsgegenstin-
de zu prekédren Stillleben zusammen
oder ldsst Verletzlichkeit in einem zer-
brochenen Ei aufscheinen (10.000 bis
16.000). Die Galerie gb agency, gleich-
falls aus Paris, stellt die in Berlin le-
bende iranische Kiinstlerin Tirdad Ha-
shemi aus, deren prignante Gemaélde
zwischen Zeichnung und Malerei, mit
Sand verkrustet und in Relief gesetzt,
erlebte Gefiihle von Einsamkeit, Verlust
und Gewalt ausdriicken (um 5000).
»Irapped Lullabies“, eingefangene Wie-
genlieder, heif3t die Serie.

Art Paris, Grand Palais Ephémeére, bis zum
2. April, Eintritt 30 Euro

Aussortieren, aber wie?

Das Geschift der Deakzession: Wie selbst hochkaratige
Kunstwerke aus Museen auf den Kunstmarkt gelangen

Der Verkauf von Kunstwerken aus einem
deutschen Museum in 6ffentlicher Tra-
gerschaft ist weitgehend ein Tabu. In den
Vereinigten Staaten hingegen, wo die
Museen {iberwiegend privat finanziert
werden, ist das beschonigend als ,de-
accessioning“ bezeichnete Aussortieren
und VerduBern von Kunst alltdglich. Der
Begriff ldsst sich in etwas schrigem
Deutsch mit Entsammeln oder Deakzes-
sion umschreiben. Vor allem die grof3en
amerikanischen Museen betrachten ihr
Sammlungsgut oft als verfligbare Kapi-
talmasse, die jederzeit auf den Markt ge-
worfen werden kann, sodass bei den gro-
Ben Auktionen in New York fast jede Sai-
son im wahrsten Sinne des Wortes ,,mu-
seale“ Schétze auftauchen.

Dabei handelt es sich nicht um Klein-
kram, sondern meist um hochkaratige
Werke, damit sich der Verkauf fiir die
Institutionen finanziell auch lohnt. So
lie etwa das Toledo Museum of Art in
Ohio im Mai 2022 drei bedeutende Ge-
malde von Renoir, Cézanne und Matisse
bei Sotheby’s versteigern, um von den
erzielten 60 Millionen Dollar zeitgends-
sische Arbeiten zu erwerben. Uber einen
langen Zeitraum betrachtet, summiert
sich die Deakzession zu erstaunlichen
Zahlen: Allein die zwei Fine Arts Mu-
seums of San Francisco trennten sich im
Laufe des 20. Jahrhunderts von mehr als
30.000 Kunstwerken.

Jedoch regt sich mitunter auch Wider-
stand gegen diese in den USA so weit
verbreitete Praxis. Die Valparaiso Uni-
versity in Indiana entschied vor wenigen
Monaten, aus dem universititseigenen
Brauer Art Museum drei bedeutende
Landschaftsgemilde — von Georgia
O’Keeffe (1930), Childe Hassam (1914)
und Frederic E. Church (1849) — zu ver-
kaufen. Die zu erwartenden 20 Millionen
Dollar Gewinn sollen fiir die Renovie-
rung von Studentenwohnheimen einge-
setzt werden. Darauthin drohte im Marz
die Association of Art Museum Directors
dem Brauer Art Museum mit Sanktio-
nen, falls die VerduBerung stattfinden
wiirde. Denn die ethischen Standards,
die von den verschiedenen Museumsver-
binden in den USA festgelegt worden
sind, erlauben aktuell eine VerduB3erung
nur dann, wenn das Geld ausschlief3lich
fir den Erwerb neuer Sammlungsstiicke
oder fiir die direkte Pflege von Werken
im Bestand eingesetzt wird. Zur finan-
ziellen Deckung laufender Betriebskos-
ten, von Gebiduderenovierungen, Wech-
selausstellungen und Neubauten darf der
Gewinn hingegen ausdriicklich nicht
verwendet werden. Ob sich die Valpa-
raiso University davon beeindrucken
lasst, ist abzuwarten.

Bereits seit 1885 geht das Metropolitan
Museum of Art in New York zur Freude
der Kunsthindler und Auktionatoren mit
besonderem Eifer dem ,deaccessioning®
nach. Max Hollein betonte in seiner
Funktion als Direktor im Februar 2021, es
sei vollig normal, sich von Werken zu
trennen, wenn sie ,doppelt vorhanden
oder von geringer Qualitédt sind“. Beide
Griinde blenden allerdings die langfris-
tigen Folgen eines solchen institutionel-
len Aderlasses aus. Woher will Hollein
wissen, welche kiinstlerischen Arbeiten
spiteren Generationen als qualitétvoll
oder interessant erscheinen werden? Was
heute im Depot hdngt, wird morgen viel-
leicht als besonders bewunderungs- und
ausstellungswiirdig erachtet.

Zahlreiche britische Museen wie etwa
in Exeter, Leeds, Liverpool und Truro
verkauften in der DreiBliger-, Fiinfziger-
und Sechzigerjahren des 20. Jahrhun-
derts aus ihren Sammlungsbestdnden Ol-
gemaélde der Préraffaeliten und spétvik-
torianischer Maler. Die Bilder galten da-
mals als entbehrlich, da die Zeitgenossen
sie fiir kitschig und anachronistisch hiel-
ten, zumal sie sich nicht in das Narrativ
vom Siegeszug der Moderne einordnen
lieBen. Deshalb hatten die Verantwort-

oouls ¥

lichen in den britischen Museen keine
Skrupel, die sammlungseigenen Bilder
abzustofien, was die spéteren Direktoren
zutiefst bedauerten. Denn heute werden
diesen Kiinstlern wieder Bilicher gewid-
met, ihre Werke werden in Ausstellungen
gefeiert, und der Handel sowie manche
Sammler sind geradezu siichtig nach ih-
ren Bildern. Im November 2010 zahlte
ein Verehrer bei Sotheby’s in New York
fir das 1904 entstandene Olgemadlde
,The Finding of Moses“ von Lawrence
Alma-Tadema fast 36 Millionen Dollar.
Dasselbe Bild war 1960 fiir nur 252 Pfund
versteigert worden. Holleins Verkaufs-
kriterium der ,geringen Qualitét“ ist his-
torisch also eine aullerst relative, weil
wandelbare Kategorie.

Doch wie sieht es mit den Dubletten
aus, also den Druckgrafiken, Fotografien
und Plastiken, die in manchen Museums-
sammlungen mehrfach vorhanden sind?
Sotheby’s rief auf einer Versteigerung am
30. Méarz 2023 in New York mehr als
200 grafische Dubletten auf, die aus dem
beriihmten Walker Art Center in Min-
neapolis stammen. Dagmar Korbacher,
die Direktorin des Kupferstichkabinetts
Berlin mit der umfangreichsten Kunst-

Einst im Toledo Museum of Art, im Mai
vorigen Jahres bei seiner Auktion durch
Sotheby’s in New York fiir 36 Millionen

Dollar  zugeschlagen: Paul Cézanne,
,, Clairiere”, um 1895, Ol auf Leinwand,
100,3 mal 81,2 Zentimeter Foto Sotheby’s

sammlung Deutschlands, lehnt solche
VerduBerungen fir ihr Haus kategorisch
ab, wie sie gegeniiber dieser Zeitung auf
Anfrage erlduterte. Abgesehen davon,
dass grafische Dubletten oft unterschied-
liche Druckzustdnde zeigen, sind nach
ihren Worten mehrfach vorhandene Blét-
ter fiir das Kupferstichkabinett ein Segen.
Da besonders beriihmte Werke héaufig
ausgestellt, als Leihgaben angefragt und
immer wieder dem Licht ausgesetzt wiir-
den, konnten die doppelten Exemplare
bei Bedarf abwechselnd prisentiert und
somit konservatorisch geschont werden.
Das Sammeln, Bewahren, Erforschen
und Vermitteln sind die klassischen Auf-
gaben des Museums, die aus guten
Griinden nicht mit dem Verduflern
erweitert werden sollten. In amerikani-
schen Museen werden Kunstwerke oft
als spekulative Finanzwerte instrumen-
talisiert, aber selbst der Deutsche
Museumsbund erlaubt die Abgabe von
Sammlungsgut ,,in engen Grenzen nach
vorher festgelegten Richtlinien®“. Doch
in Deutschland sollte das ,deaccessio-
ning“des kulturellen Erbes ein Tabu
bleiben, denn was weg ist, ist weg und
bleibt mitunter ein nicht wieder gutzu-
machender Verlust. Mag ein Verkauf aus
O0konomischen Griinden hin und wieder
eine groBe Verlockung sein, die kom-
menden Generationen werden das heu-
tige Prinzip des Bewahrens mehr zu
schitzen wissen, als wir es uns momen-
tan vorstellen konnen. HUBERTUS BUTIN

Bei der Galerie La Forest Divonne: Vincent Bioules, « Le Grand vent »,
2023, Ol auf Leinwand, 130 mal 162 Zentimeter
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